
Un langage 

• Didascalies 

• Une parole dédoublée: dialogues, 

répliques, tirades, monologues 

• Double énonciation 

• Fiction: Exposition/intrigue/nœud/ 

dénouement 

 

 



AUTEUR PERSONNAGE ACTEUR ACTEUR PERSONNAGE PUBLIC 

Actants réels: communication dissymétrique 

Actants fictionnels: communication dissymétrique 

Actants réels: communication asymétrique 

C. Kerbrat-Orecchioni, Le dialogue théâtral, 1985 



Une parole orchestrée 

• Les personnages agissent par la parole: 
duels/duos 

• Les personnages s’informent: montage 
d’un stratagème 

• Les personnages racontent (récit) 

• Les personnages livrent leur vision du 
monde (profession de foi) 

• Les personnages s’adressent au public: 
aparté, interpellation, mise en surplomb 



Un texte représenté 

- Découpage en actes, scènes, 

tableaux 

- Temps de la fiction/temps de la 

représentation 

- Règle des trois unités 

 

 
 



Le pacte théâtral 

• Attentes du spectateur: démarche, 

programme, réservation 

• Rituel: sonnerie, rumeur, lumières, 3 

coups pour faire semblant d’y croire. 

• Lieu théâtral: Globe, Corral, ville des 

mystères, tréteaux, Cartoucherie 



  - Lire au moins cinq ouvrages dans l’année 
scolaire et en rendre compte ; choisir un 
extrait caractéristique et le lire à haute 
voix. 
- Expliciter des choix de lecture, des 
préférences. 
- Raconter de mémoire une œuvre lue ; 
citer de mémoire un court extrait 
caractéristique. 
- Rapprocher des œuvres littéraires, à 
l’oral et à l’écrit.  

(Progressions CM2) 



Programmes 6ème et 5ème 

  « Année après année, selon une progression 

chronologique qui permet d’établir des relations 

avec le programme d’histoire, les élèves sont 

   conduits à lire et à étudier des œuvres littéraires. 

Ils apprennent d’une part à les situer dans un 

contexte historique et culturel, d’autre part à les 

analyser en fonction des genres et des formes 

auxquels elles appartiennent. » 

 



Classe de 6ème 

4. Initiation au théâtre   

• Le professeur fait lire, intégralement ou par 

extraits, au choix :  

• - une pièce de Molière : par exemple Le 

Médecin volant, L’Amour médecin, Le Médecin 

malgré lui, Le Sicilien ou l’amour peintre ;  

• - une courte pièce, choisie par exemple parmi 

celles des auteurs du XX° siècle suivants : Jean 

Tardieu, Roland Dubillard, René de Obaldia 



Les six grands domaines artistiques  

• - Les « arts de l'espace » : architecture, arts 
des jardins 

• - les « arts du son » : musique (instrumentale, 
vocale) 

• - les « arts du spectacle vivant » : théâtre, 
danse, cirque marionnettes 

• - les « arts visuels » : arts plastiques, cinéma, 
photographie 

• - Les « arts du langage » : littérature (récit et 
poésie) 

• - Les « arts du quotidien » : design, objets d’art  



• • être préparés à partager une culture 
européenne : 

• • par une connaissance des textes majeurs de 
l'Antiquité (l'Iliade et 

• l'Odyssée, récits de la fondation de Rome, la 
Bible) ; 

• • par une connaissance d'oeuvres littéraires, 
picturales, théâtrales, musicales, 

• architecturales ou cinématographiques majeures 
du patrimoine 

 



VOIR 

Spectacles 

Rencontres avec 

 des professionnels 

DIRE 

Se déplacer dans  

l’espace 

Des poèmes de  

manière théâtrale 

LIRE 

Opposer écriture 

théâtrale et écriture 

romanesque 

Étudier des pièces 

ECRIRE 

Saynettes et scènes 

Résumé de la fable 

Décrire un décor, des 

costumes 

Une pièce 

JOUER 

Le texte écrit 

Improviser à partir 

d’une trame 







Personnages de  

Britannicus 

Personnages de  

rang impérial 

Conseillers ou 

confidents 

Hommes: 

Néron, Britannicus 

Femmes:  

Agrippine, Junie 

Hommes: 

Burrhus, Narcisse 

Femmes: 

Albine 



NERON BRITANNICUS AGRIPPINE JUNIE BURRHUS NARCISSE ALBINE 



• http://www.ina.fr/art-et-culture/arts-du-

spectacle/video/CAB97141901/les-

fourberies-de-scapin.fr.html 

















ECRIVAIN OEUVRE LECTEUR 

Approches 

Biographique 

Psychanalytique 

Thématique 

génétique 

Approches 

Structuraliste 

Sémiotique 

Poétique 

Esthétique de la 

réception 

Histoire de la  

lecture 

Psychologie 

cognitive 

 







Tâches différenciées   
• Sur la lecture 

• Donner un avis 

• Donner un ressenti 

• Poser des questions 

• Repérer ce qui fait 

obstacle 

• Faire des comparaisons 

avec d’autres 

expériences de lecture  

• Sur le texte 

• Prélever, recopier 

• Emettre des hypothèses 

et résumer 

• Illustrer 

• Schématiser 

• Rapprocher 

• Ecrire et réécrire 

• Donner un avis 

• Dire ce que l’on a 

compris ou non 

• Poser des questions 

• Inférer et expliciter 





COMPRENDRE 

(obstacles textuels) 

Composantes 

de 

l’énonciation 

Actants Cadre Cohérences 



COMPRENDRE 

(pôle lecteur) 

Prévoir, planifier Clarifier Hiérarchiser Réviser 

-Parcourir le texte 

-Orienter la lecture 

 ultérieure 

Relier Réguler 



INTERPRETER 

Transactions  

intertextuelles 

Transactions  

personnelles 

Transactions  

critiques 

Transactions 

 émotives 

et 

créatives 











Sélection pour le cycle III 

 
La liste de référence 2007 des œuvres de 

littérature pour le cycle III compte 300 titres dont 

plus de 80 titres patrimoniaux et classiques.  

61 albums de construire le sens ; 

28 bandes dessinées ; 

35 contes et fables dans des registres variés : 

fantastiques, initiatiques, humoristiques ; 

38 recueils de poésie ; 

115 romans et récits illustrés : policiers, 

historiques, de science fiction ; 

23 pièces de théâtre 

http://media.eduscol.education.fr/file/ecole/62/8/liste-litterature-c3-2004-al_113628.pdf
http://media.eduscol.education.fr/file/ecole/62/9/liste-litterature-c3-2004-bd_113629.pdf
http://media.eduscol.education.fr/file/ecole/62/9/liste-litterature-c3-2004-bd_113629.pdf
http://media.eduscol.education.fr/file/ecole/63/0/liste-litterature-c3-2004-co_113630.pdf
http://media.eduscol.education.fr/file/ecole/63/0/liste-litterature-c3-2004-co_113630.pdf
http://media.eduscol.education.fr/file/ecole/63/0/liste-litterature-c3-2004-co_113630.pdf
http://media.eduscol.education.fr/file/ecole/63/1/liste-litterature-c3-2004-po_113631.pdf
http://media.eduscol.education.fr/file/ecole/63/1/liste-litterature-c3-2004-po_113631.pdf
http://media.eduscol.education.fr/file/ecole/63/2/liste-litterature-c3-2004-ro_113632.pdf
http://media.eduscol.education.fr/file/ecole/63/2/liste-litterature-c3-2004-ro_113632.pdf
http://media.eduscol.education.fr/file/ecole/63/2/liste-litterature-c3-2004-ro_113632.pdf
http://media.eduscol.education.fr/file/ecole/63/3/liste-litterature-c3-2004-th_113633.pdf
http://media.eduscol.education.fr/file/ecole/63/3/liste-litterature-c3-2004-th_113633.pdf


• Neige écarlate 
 
CASTAN Bruno  Édition théâtrales  96 pages  7,62 € 
Difficulté de lecture : niveau 2 
 
Dans cette pièce de théâtre, quatre histoires s'entrecroisent : 
trois transpositions de contes de Grimm (Le Roi Grenouille, La 
Mort Marraine, Les Trois Langages) et le pastiche d'une « 
sitcom » (d'Hélène et les garçons, précisément). Ce pastiche, 
en quatre épisodes, encadre chaque conte. L'organisation fait 
passer de métamorphoses merveilleuses à mutations 
spirituelles, mais chaque morceau peut se lire 
indépendamment. 
L'intérêt majeur tient à la confrontation de deux univers : celui 
des contes traditionnels et celui des « sitcoms ». Les 
différences de langue et les différences d'écriture dramatique 
permettent d'éclairer l'opposition entre le symbolisme des 
premiers et le rôle des stéréotypes dans le second. On pourra 
facilement étudier le travail de réécriture, pour passer de contes 
en prose à des scènes de théâtre. Les échos d'un morceau à 
l'autre, à construire par le lecteur, devraient amener à une 
grande pluralité d'interprétations possibles. 



"L’horizon, c’est ce qu’on voit au maximum"  



Mange-moi 

• Fuite et rencontre 

• L’ogre 

• Dévorer la vie et cannibalisme amoureux 

• La mémoire: faire table rase 

• Le temps (chronos):prendre le temps 

• Les yeux: dévorer des yeux et faire pleurer 

• Les livres:les dévorer? 

• Le retour 

 



• La pièce a-t-elle déjà été jouée par des enfants ? 
Nathalie Papin : elle a beaucoup été jouée, par des adultes et par des 
enfants. Beaucoup d'enseignants travaillent sur la première scène, la scène 
qui est dans la réalité et qui parle de différences. Ils disent que les enfants 
s'identifient dans un premier temps au groupe moqueur, pas à la petite fille 
différente, ils ne sont pas d'emblée de son côté, puis peu à peu, ils 
changent. 

• Quelle est l'idée générale ? 
Nathalie Papin : je n'ai pas d'idée, mais plutôt une intention, qui s'impose à 
moi. Pour "Mange-moi", c'est sortir de l'alternative dévorant-dévoré. On est 
tous dans cet aspect des choses. 
Je suis imprégnée de cette intention, je me documente. par exemple, je fais 
des recherches ethnologiques : j'ai étudié un peuple africain près du Zaïre 
qui avait la cruauté comme système de survie. Après tout cela, le texte 
s'impose à moi. 
Dans "Mange-moi", il y a un ogre anogrexique (je fais des mots-valises) qui 
rencontre une petite fille boulimique, il y aura un amour entre les 
personnages qui permettra une co-naissance. C'est beaucoup dans la 
métaphore. Alia part dans le monde des dévorants pour sauver l'ogre et 
trouver ce qui va nourrir cet ogre qui ne veut plus manger. Et l'ogre, à la fin, 
va renaître et elle aussi, par conséquent, alors qu'elle ne l'a pas cherché. 
C'est la dévoration positive. 
Il y a aussi des enseignants qui travaillent sur la scène du mangeur de 
mémoire. (Nathalie Papin lit), avec comme fil conducteur l'idée de montrer 
qu'il faut garder la mémoire. Ils font intervenir des déportés, des 
psychanalystes, etc 



• "C'est un peu surréaliste... 
Nathalie Papin : Non pas surréaliste, plutôt symbolique. 
je suis très attachée aux symboles. Connaissez-vous la 
théorie de la résilience ? C'est Boris Cyrulnik qui en 
parle, par exemple, dans "Un merveilleux malheur". Il dit 
qu'il faut regarder les enfants qui s'en sortent, et 
regarder comment ils ont fait pour s'en sortir. Alors, on 
voit que l'enfant qui dans son monde hostile arrive à se 
construire un monde imaginaire, alors il peut s'en sortir. 
Dans "Mange-moi", il y a un constat dans la réalité : un 
problème de boulimie, et puis on passe dans 
l'imaginaire, alors on peut traiter le problème, y revenir, 
en parler."  



Propositions d’activités 

 

Sur le texte : 

• Parler / Dire (mise en voix) : 

• Tenter de mettre en espace et en jeu la première scène 
pour se poser des questions sur les codes théâtraux : 
traduction du changement de lieu, du temps de la 
course, représentation de l’ogre... 

• Oraliser le texte de la lettre de la mère pour amener une 
réflexion sur le rapport entretenu par celle-ci avec la 
nourriture. 

• On peut bien sûr également envisager une mise en 
scène de la pièce ou du moins une mise en espace et en 
voix de l’ensemble du texte. 



• Ecrire : 

• Amener les enfants à se questionner sur 
les expressions (ex :savourer la vie ) et les 
gestes symboliques (Alia s’enfuit en 
emportant son dictionnaire) pour voir ce 
qu’ils évoquent pour eux. 

• Expliquer pourquoi à la dernière scène, les 
vêtements d’Alia flottent autour d’elle. 
Demander aux élèves comment ils 
interprètent cette transformation. 

• Les amener à écrire sur certains vides du 
texte (réactions de son entourage après la 
disparition d’Alia, imaginer ce qui pourrait 
se passer un ou deux ans plus tard...) 



• Sur la mise en réseau 

• Autres textes de théâtre pour la jeunesse écrits 

par Nathalie Papin (c.f. bibliographie) 

• Neige écarlate de Bruno Castan pour le jeu sur 

les contes. 

• Il faut tuer Sally d’Ahmed Madani et La sortie au 

théâtre de Karl Valentin pour la parenté avec le 

théâtre de l’absurde. 

• Albums et contes permettant de mesurer la 

distance prise avec le stéréotype de l’ogre 

 
• ACADEMIE ORLEANS-TOURS 



Quiz général Mange-moi 

Complète la phrase suivante en choisissant les 

mots dans la liste proposée : 

    A la fin de la pièce de théâtre, Alia revient de 

son voyage. Elle s'installe à      de l'ogre et tire      

fois sur la ligne d'horizon pour que l'ogre son 

passé. Puis, elle l'aide à      en lui versant du 

chagrin dans les yeux. Pour finir, Alia      le livre 

blanc pour que l'ogre puisse écrire l'histoire de 

sa nouvelle vie. 



• 1° séance :  

Découverte du titre et ce que cela évoque : la gourmandise, des personnages 
de la littérature de jeunesse…. Mais qui peut parler ?  

Recherche de mots ou expressions en relation avec le verbe « MANGER ». La 
recherche se fera en petits groupes, d’abord sans outil pour faire émerger 
les représentations des élèves, puis avec des outils comme le dictionnaire 
ou le dictionnaire des synonymes. Lors de la mise en commun, on réalisera 
une affiche en classant ces termes (les critères pouvant être : sens, 
expressions courantes, synonymes/antonymes, registres de langue)  

Cette liste restera affichée et sera complétée au cours de lectures.  

La liste des personnages fera aussi l’objet d’un affichage.  

  

Scène 1 : « La grosse » :  

• Les élèves reçoivent le texte reproduit jusqu’à la page 10 « …Adieu. » Mise 
en place du débat sur la différence, l’intolérance, les relations entre enfants, 
les moquerie, la cruauté mais aussi la solitude d’Alia. 

• Ecriture de travail : les impressions, les sentiments à la lecture de ce texte.   

• Mise en voix, mise en espace : Ce texte est particulièrement intéressant 
pour faire réfléchir les élèves à une mise en voix sur les interventions des 
enfants dans l’école face à la fillette.  

• Comment traduire l’opposition du groupe par la voix et par le jeu corporel, 
quelle distribution pour les interventions. Les propositions des élèves feront 
l’objet de travaux de groupes et seront soumis au groupe classe :  jeu. 

• Autres séances :   

• Les trois scènes suivantes seront découvertes avec le même dispositif en 
faisant alterner lecture magistrale et lecture silencieuse. 


